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Вертеп

Андрей Козлов:«Кукла - это партнёр»

Роддом 
для Пудика
Как известно, театр начинается с вешалки. А 
кукольный театр начинается с двух главных 
цехов - конструкторского и бутафорского. 
Бутафорский цех - своеобразный роддом для 
куклы. Именно здесь эскизы, разработанные 
художником-постановщиком, обретают своё 
воплощение.

- Художник-постановщик разрабатывает 
проект сценографического решения спектакля, 
- говорит заведующая постановочной частью 
кукольного театра Наталья Фёдорова. - Он 
представляет нашим бутафорам так называе-
мые технические карты будущих персонажей 
спектаклей. По этим макетам бутафоры делают 
основу для головы - чаще всего из папье-маше. 
Специалисты-конструкторы формируют «ске-
лет», благодаря чему кукла сможет двигаться, 
открывать и закрывать рот и глаза. А одевают 
наших актёров уже в пошивочном цехе. Затем 
кукла опять отправляется в бутафорский цех. 

Нина Авакумова проработала в кукольном 
театре больше пятидесяти лет - пришла туда 
восемнадцатилетней девочкой:

- В 1960 году я окончила школу и решила 
поступать на фармацевта, но недобрала бал-
лов. Тогда кукольный театр располагался в 
нынешнем Доме работников образования на-
против гостиницы «Советская». И случайно 
я узнала, что в театр требуется бутафор. Тогда 
главным режиссёром был Владимир Архипо-
вич Никитин, я пришла к нему, и он дал мне за-
дание слепить по эскизу персонаж к спектаклю 
«Некрасивая девушка». Я сразу же побежала в 
«Детский мир», купила там пластилин и в тот 
же день принесла готовую куклу Никитину. 
Ему понравилось. В общем, фармацевта из 
меня так и не получилось, а вот кукольных дел 
мастером я стала. Сначала работала просто бу-
тафором, затем заведующей производственно-
технической мастерской, семь лет - в долж-
ности художника-постановщика и десять лет 
- главным художником.  

Из рассказов Нины Степановны узнаем, 
что «тело» куклы на профессиональном языке 
называется «мантюра», чаще всего его дела-
ют из поролона. Здесь же бутафоры проводят 
офактуривание головы - расписывают или об-
тягивают её, а наносить окончательный «грим»  
будет уже сам художник-постановщик. 

- Нина Степановна, какой из спекта-
клей Вам запомнился больше всего?

- Мне пришлось готовить один спектакль 
дважды, с разницей в 35 лет. Это была поста-
новка «Пудик ищет песенку», в первый раз его 
ставил ещё Никитин в 1974 году. Куклы тогда 
были плоские, офактуренные вязаной марлей. 
Но именно воробьишка Пудик из того старо-
го спектакля до сих пор выставлен в Музее 
театральных кукол имени Сергея Образцова 
в Москве. 

- Технология изготовления кукол со 
временем изменилась?

- Частично, в основном методом проб и 
ошибок. 40 лет назад куклы для спектакля 
«Двенадцать месяцев» делали из поролона. 
Тогда этот материал был и толстый, и тонкий. 
Даже кружева вырезали из него. Но он был 
рыхлый, быстро терял форму и крошился. По-
том использовали марлевую губку, но она не 
подходила для механики. Теперь делают куклы 
из папье-маше в два слоя, а потом заливают её 
в форму. Папье-маше - самый оптимальный 
кукольный материал до сих пор.

- Сколько живет кукла?
- Возраст куклы прежде всего зависит от ак-

куратности актёра и от того, как часто играется 
спектакль. Были у нас куклы-долгожители. 
Спектакль «Конёк-Горбунок» открывал теа-
тральный сезон в 1972 году, а ушёл со сцены 
лишь в 1980-м. Его очень любили зрители, там 
были потрясающие декорации - одно морское 
дно из чёрного бархата чего стоило, по которо-
му в течение всего спектакля куклы двигались 
и даже живые актёры плавали.

Андрей Козлов водит кукол 
вот уже более тридцати лет - в 
Ульяновский кукольный театр 
попал сразу после школы, в 1979 
году. Сколько за это время до-
велось вывести на сцену куколь-
ных персонажей, он и сам не бе-
рётся подсчитать. Но в том, что 
к кукле следует относиться как к 
своему партнёру, артист уверен.

- Насколько трудно научить-
ся водить куклу? Наверное, так 
же, как «освоить» фортепьяно 
или скрипку. Я не считаю ку-
клу инструментом, точно так 
же, как нельзя назвать инстру-
ментом кисточку художника - 

ведь через неё мастер общается 
с окружающим миром. А кукла 
- это твой полноправный пар-
тнёр на сцене, и если ты будешь 
общаться с ней фальшиво, то 
она тоже ответит фальшью. И 
зритель это сразу почувствует. 
Если актёр работает просто что-
бы отработать очередную роль, 
тогда его куклу можно назвать 
инструментом, и не более. Но 
если он вкладывает в свою ра-
боту душу, тогда и происходит 
то волшебство, которое можно 
назвать очеловечением твоего 
персонажа. И чем искреннее 
твоё отношение к партнёру, тем 

больше отдачи получишь и ты 
сам, и твой зритель.

- У Вас есть какие-то свои 
ритуалы перед выходом на 
сцену?

- Да никаких особых маги-
ческих действ нет - просто для 
меня уже очень давно стало за-
коном проверить куклу перед 
началом спектакля. Чтобы все 
тросы были выпрямлены, голо-
ва поворачивалась, руки-ноги 
гнулись. Кукла так же, как че-
ловек, любит, чтобы о ней за-
ботились, и за отсутствие вни-
мания может отплатить прямо 
посреди спектакля.

Елену Костоусову в этом году 
номинируют на звание лучшей 
актрисы. В кукольном театре 
она работает уже девять лет, и 
за это время освоила больше 
половины репертуара. В свои 
персонажи Елена вживается ин-
туитивно, с одними этот процесс 
происходит быстрее, с другими 
медленнее.

- Я стараюсь дружить со всеми 
своими куклами, отношусь к ним 
очень ревностно, и, если честно, 
мне неприятно, когда человек, не 
связанный с театром, берёт в руки 

мою куклу. Среди них у меня есть 
любимчики - Танцовщица из 
сказки про Стойкого оловянного 
солдатика. В кукольном театре 
существует своя специфика - на-
пример, физические нагрузки 
здесь гораздо больше, чем в дра-
матическом спектакле. В моём 
репертуаре есть кукла, которую 
мы водим вдвоём, и это тоже осо-
бая наука: ты со своим партнё-
ром должна буквально дышать в 
унисон, чтобы у зрителя создался 
единый образ этого персонажа. 
Ещё одна особенность - в одном 

спектакле приходится выступать 
в нескольких ролях, в постановке 
«Гуси-лебеди» я играю, так ска-
зать, три в одном - Бабу-Ягу, под-
ружку Настеньки и Яблоньку. 
После таких выступлений дома 
приходится молчать, потому что 
говорить тремя разными голоса-
ми очень утомительно. Это еще 
одна особенность нашей профес-
сии - «нагрузка» на голос очень 
большая, особенно в новогодние 
праздники

(Полосу подготовила 
Оксана Моисеева)

Елена Костоусова:
«Я не люблю, когда трогают моих героев»

Хозяйка «кукольного дома»

Не марионетки, а тростевые куклы

22 марта отмечается Всемир-
ный день кукольного театра.
Для Людмилы Гавриловой (на 
снимке) уже четверть века это 
профессиональный праздник. 
Выражение Шекспира «Весь 
мир - театр» можно считать де-
визом всей ее  жизни: вот уже 
четверть века она возглавляет 
главный «кукольный дом» ре-
гиона. Вместе с мужем Юри-
ем Копыловым в наш регион 
Людмила Михайловна поехала 
по приглашению: Юрий Семё-
нович принял драматический 
театр, а она - кукольный. 

Реконструкцию одного из 
красивейших зданий города, 
построенного по проекту Ав-
густа Шоде, Людмила Михай-
ловна буквально вынесла на 
своих плечах в 2000 году. Она 
до сих пор со смехом вспоми-
нает, что пятидесятилетний 
юбилей театра они отмечали, 
бегая по зрительному залу с 
вёдрами и тазиками - крыша 
здания не выдерживала тогда 
даже лёгких осадков. Гаври-
лова лично участвовала в про-
ектировании реконструкции 
здания театра, занималась тех-
нической оснасткой сцены и 
зрительного зала, конструиро-
вала кресла, сама выбирала ма-
териалы, дизайн интерьера. И 
сейчас даже трудно поверить, 
что Людмила Михайловна ста-
ла хозяйкой кукольного дома 
почти случайно - не попала на 
актёрский факультет, куда хо-
тела поступить:

- Действительно, я хотела 
стать драматической актрисой, 
но набор на эту специальность 
был закончен. И после вось-
милетки в 1962 году я посту-

пила на кукольное отделение 
Горьковского театрального 
училища. Сначала у меня ещё 
была мысль перевестись на 
актёрское отделение, но вско-
ре учёба меня так захватила, 
что очень быстро я и думать 
об этом забыла. У нас были 
педагоги высочайшего уров-
ня, которые нам преподавали 
всё - от светских манер до сце-
нической речи - и тем самым 
просто влюбляли в профес-
сию. Чего стоил хотя бы Геор-
гий Еваровский, настоящий 
польский дворянин, прекрас-
ный актёр и талантливейший 
преподаватель.
- Людмила Михайловна, как 
будете отмечать 25-летие сво-
ей деятельности?

- Разумеется, премьерой! 
Сейчас у нас готовится замеча-

тельная постановка под назва-
нием «История о чайке и коте, 
который научил её летать», её 
будет ставить французский 
режиссёр Мишель Розенманн. 
Он уже приезжал к нам, позна-
комился с нашими актёрами, 
утвердил эскизы к спектаклю. 
Это трогательная, добрая исто-
рия о том, как умирающая чай-
ка оставила на попечение коту 
Зорбасу своё яйцо, взяв с него 
обещание научить летать птен-
ца, который вылупится из него. 
Так что в апреле приглашаем 
вас на премьеру.

- Дорого Вам обходятся 
Ваши «артисты»? Сколько 
вообще стоит кукла?

- Могу сказать, что ориен-
тировочная смета спектакля 
«Мама-кот» - 190 тысяч, при-
чём авторские гонорары сюда 

не входят. Это не самый дешё-
вый спектакль, поскольку там 
занято больше десяти персо-
нажей и режиссёр к нам при-
езжает из Франции, так что 
приходится оплачивать ещё 
и услуги переводчика. Ну, а в 
принципе кукла кукле рознь. 
На моей памяти стоимость на-
ших артистов варьировалась от 
десяти рублей до пятидесяти 
тысяч. Знаете, в Японии есть 
кукольный театр, где куклы 
размером в два человеческих 
роста. Представьте, сколько 
может стоить такая кукла. У 
нас, конечно, таких масштаб-
ных постановок не было. Но 
размер - это не главное. Когда я 
работала главным режиссёром 
в Красноярском театре кукол, 
у нас был в репертуаре спек-
такль «Шинель». Там куклы 
были сантиметров семьдесят, 
не больше, но как артисты их 
водили! Акакия Акакиевича 
«оживляли» два артиста, один 
управлял туловищем, головой 
и рукой, а второй помогал во-
дить туловище и «делал» дру-
гую руку. Так они мне расска-
зывали, что когда «в роли», то 
даже дышат в унисон - иначе 
не получается создать целост-
ный образ. Представьте куклу, 
которая по ходу спектакля бе-
рёт перо, чинит его, макает в 
чернильницу, пишет. Это дей-
ствительно была филигранная 
работа. 

- Людмила Михайловна, 
всех своих кукол вы из-
готавливаете здесь, в 
театре. А куда деваются 
«артисты», так сказать, 
после выхода на пенсию? 

- Некоторые спектакли и, 
соответственно, куклы, как у 
нас принято говорить, должны 
отлежаться. Мы на несколько 
лет прекращаем их играть, а по-
том они вновь возвращаются к 
зрителям. Другие спектакли, 
которые уже много лет шли на 
нашей сцене, мы вместе со сце-
нарием, музыкой и всем прочим 
передаём в самодеятельные те-
атры муниципальных образо-
ваний. Ну, а самые любимые 
персонажи «прописываются» в 
нашем музее. Кстати, он очень 
популярен у наших маленьких 
зрителей, они любят бывать 
там не меньше, чем на наших 
спектаклях.
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